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ART KARLSRUHE

Baden brummt

Warum in Karlsruhe und
Umgebung die Kunstszene
bliiht. Eine Spurensuche

Ein Maler im Exil

Er ist jung, Brite, und er ist ein
Star: Trotzdem lebt David Thorpe
in Karlsruhe. Ein Portrat

Emkaufsllste
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Besuchen Sie uns! In unserer Lounge im Foyer Ost, zwischen den Hallen 2 und 3
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Mit Thomas Reff im Loft: Arthur
de Ganay umgibt sich auch privat
mit den Werken seiner Sammiung
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HERAUSFORDERUNG
FOTOGRAFIE

Der Architekt Arthur de Ganay ist ein Fan der Becher-Schule. Jetzt prasentiert
er seine Sammlung zeitgenossischer Fotografie auf der Art Karlsruhe.
In Monopol spricht er tiber seine Leidenschaft

INTERVIEW ELKE BUHR

Der Stellenwert des Mediums Fotografie
auf der Art Karlsruhe wichst. Noch 2007
war die Fotokunst vereinzelt und zufillig
auf die verschiedenen Messekojen verteilt.
Kritische Besucher fragten, warum die Fo-
tografie — wie auch Medien- und Video-
kunst — ausgerechnet am Standort des Zen-
trums fiir Kunst und Medientechnologie
(ZKM) eher marginal vertreten war. Im ver-
gangenen Jahr wurde ein neuer Bereich fiir
Herausgeber von Editionen, Druckgrafik
und Fotografie eingefiihrt. Ein Konzept, das
fiir die aktuelle Ausgabe der Messe beibe-
halten wird, aber in die erstmals genutzte
Halle 1 umzieht.

Als besonderer Anziehungspunkt fiir
Fotokenner zieht hier auch die Sammlung
Arthur de Ganay ein. Der 35-jdhrige gebiir-
tige Pariser lebt seit acht Jahren in Deutsch-
land, seine Kollektion ist eigentlich in Ber-
lin beheimatet, in einer alten Marmeladen-
fabrik in Kreuzberg. Zunichst arbeitete der
Architekt fiir den Berliner Senat, seit eini-
ger Zeit ist er selbstindig. De Ganays Sam-
melleidenschaft gilt der Becher-Schule und
dhnlich konzeptuell denkenden Fotografen,
etwa dem Japaner Iliroshi Sugimoto und
dem Amerikaner Lewis Baltz.

Seine Prisentation hat de Ganay als En-
semble konzipiert, in dem die Architektur
genauso wichtig ist wie die Kunst. Das 130-
Quadratmeter-Loft, das seine Sammlung
beherbergt, 6ffnet sich mit breiten Fenster-
fronten zur Spree hin - ein urbanes Pan-
orama, das den groBformatigen Fotografien
in der renovierten Fabriketage die notige
Luft verschafft.

De Ganay, dessen Sammlungsraume auf
der Art Karlsruhe prizise nachgebaut wer-
den, wird auf der Messe dariiber hinaus im
Rahmen der Artima Art Meetings mit dem
Kunstjournalisten Karlheinz Schmid tiber

die Beziehungen von Kunst und Markt dis-
kutieren. In Berlin sprach vorab Elke Buhr
mit dem Sammler.

Wie sind Sie zum Kunstsammeln gekommen?

Ich habe schon als Architekturstudent in
Paris angefangen. Mein erstes Bild habe ich
im Alter von 23 Jahren gekauft, vor zwolf
Jahren. Ich habe ganz klein angefangen
und mich sofort auf Fotografie beschrinkt.
Auch, weil das erschwinglich war.

Warum sind Sie bei der Fotografie geblieben?

Der Preis ist natiirlich wichtig, aber wichti-
ger ist, dass Fotografie ein viel moderneres
Medium ist als die Malerei. Ich schitze die
Malerei sehr, ich weifl, dass es in Berlin
schr gute aktuelle Malerei gibt, es gibt auch
Maler, die ich gern sammeln wiirde. Auf der
anderen Seite ist fiir einen Architekten die
Fotografie interessanter. Die Fotografie ist
das neueste Medium in der Kunstwelt. Sie
wird erst seit ein paar Jahrzehnten ernst
genommen. Deshalb erlaubt sie neue Expe-
rimente, was in der Malerei immer schwie-
riger wird. Ich denke, die Malerei kann sich
nur ganz schwer von ihrem groBen Erbe
distanzieren. In der Fotografie kann zurzeit
noch wirklich Kunstgeschichte geschrieben
werden.

Was war der AnstoR dazu, Ihre eigene Sammlung in
dieser Form zu prasentieren?

Die Sammlung, so wie sie jetzt aussieht, ist
das Ergebnis eines mehrfachen Zufalls. Ich
wohne hier, in dieser Marmeladenfabrik, in
einem anderen Trakt. Zufillig waren noch
ein paar Wohnungen im Hinterhaus zu ha-
ben, und die Raume schienen mir geeignet
- das war vor drei Jahren der Ausloser.
Wenn ich den Raum nicht gehabt hitte,
hitte ich das bestimmt nicht gemacht.

PORTRATS GREGOR HOHENBERG

Was macht diese Raume denn aus?

Erst mal die Ndhe zu meiner Wohnung,
aber wichtiger ist der Blick auf die Spree
und auf die Stadt, die einen spannenden
Dialog mit den Kunstwerken erlauben. Die
Bilder habe ich dann direkt fiir diesen Ort
ausgesucht. Sie sind nicht davor erworben
worden, sondern danach, die meisten
2006. Ich habe sie bereits gekauft mit dem
Gedanken, dass in dieser Plexiglasscheibe
sich die Landschaft widerspiegelt. Das war
mir bewusst, und das war gewollt. Darin
liegt auch der grofie Unterschied zur Male-
rei: Darf Kunst iibrigens tiberhaupt hinter
Plexiglas gestellt werden? Bei manchen
Fihrungen habe ich die Erfahrung ge-
macht, dass fiir viele Fotografie als Kunst
viel zu kalt ist, und sie sagen, das sei keine
Kunst. Sie vermissen das Menschliche, das
Handwerkliche. Es kommt oft vor, dass Be-
sucher das als Industrieprodukt betrach-
ten, wo die menschliche Spur fehlt. Das
macht wiederum fiir mich die Sammlungs-
arbeit spannender: dass das nicht fiir alle
selbstverstandlich ist. Was Kunst ist und
was keine Kunst ist, ist keine selbstver-
standliche Sache, und gerade darin sehe
ich fiir mich vielleicht die interessanteste
Herausforderung.

Wie bilden Sie Ihre eigenen Kriterien? Wonach ha-
ben Sie die Kiinstler ausgesucht?

Aufgrund einer Faszination, die sehr plotz-
lich entstanden ist. Ich habe die deutsche
Fotografie nach meinem Umzug 2001 nach
Berlin entdeckt — sehr spit natiirlich. Can-
dida Hofer habe ich auf der Documenta
2002 entdeckt, Andreas Gursky und Tho-
mas Ruff auch ungefihr zu der Zeit. Far
mich war das eine Offenbarung. Ich habe
mich sofort in diese Kunsthewegung ver-
liecbt und mich entschieden, wenn ich eine
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